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Sdzkonusu bir baskasinin
birikimi oldugunda ondan
geriye kalanin {izerinde
gosterim ve s6z séyleme
hakkinin nasil, ne bicimde
kurgulanacagi da baslibasina
bir mesele. ‘Birakilmis olan’a
‘sahip olmak’ ve ardindan
onu ‘bakilabilir kilmak’,
birakilmisin tizerinde ‘otorite
kurma’ ile onu ‘yeniden
iiretme’nin sinirinda hareket
etmek anlamina geliyor, ve
kaginilmaz bicimde birine
daha yakin olarak. Tarihe bu
denli doniildiigii bir donemde,
arsive nasil yaklagsmali?
sorusu iizerine diisiinmek
daha da elzemlesiyor.
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Bugtin her seyin farkinda
olmaksizin degistigi, bellek
yitiminin en Ust seviyede
oldugu, kaybin ve unutmanin
tek gerceklik, hemen

simdi olan her ne ise ona
odaklanmanin esas gereklilik
haline doniistigi bir donemde
yastyoruz. Tum bu blyik
bellek sorununun, giincel
yasamin olaganstii hizda
gerceklesen veri akisi icinde
ortaya cikmasi ise pek sasirtici

degil. Her guin sinirsizca yayilan bilgi, séylem ve
goruntiinin hacmi ve siddeti ile buyiilenmis, bir
onceki ani ve konuyu coktan tiiketmis, bir sonrakini
ise ayni istahla bekleyen zihinler, bizim zihinlerimizin
ta kendisi. Kiresel iletisim ¢aginda hakim olan sey,
evet basdondiriici gindem ve hep daha fazlasina
duyulan arzu. Bu, bir anlamda tiim diinyada bireyleri
ele gecirmis olan bir adrenali yiiksek tutma oyunu;
yari sanri, bliyiik fantazi ve bir o kadar da kendinden
menkul bicimde hacimli. icinde yasadigimiz diinya
hafizaya iliskin boylesi bir gerceklige sahipken,
icinde yasadigimiz cografyada bizler icin belleksiz
olmak, kayiplar ve unutmak éteden beri yatkin
oldugumuz bir aliskanlik. Hatirlamamanin ve kaybin
aliskanliga donlismesi ise neredeyse kltirin bir
parcasl. Oysa unutmak, ancak umursamamak ya

da yiizlesmemekle ilgili oldugu kadar, tarihin yiiki
ile ne yapabilecegini bilememekle de ilgili. Clinki
tarih ve ge¢mis, nereden bakilsa bir biling sorunu.
icinde yasadigimiz sanat ortami o denli piyasa aginin
hakimiyetinde ki miize ve koleksiyonlarda deger
atfedilen ge¢mis sanatcilarin pek cogunun tizerine
dahi, heniiz elle tutulur kaynaklar olmamasini, sanat
tarihinin ve yaziminin biyik bosluklar tasimasini,
sadece toplumun iliski kurabilecegi degil, ayni
zamanda arastirmacilarin ve giincel sanatcilarin da

iliski kurup sorunsallar ¢ikarabilecegdi; gondermeler
yapabilecegi tarihsel bir birikimi iginde ‘hapseden’
istanbul ve Ankara resim ve heykel miizelerinin
blrokrasi ve umursamazlikla yasamsalliktan uzak
kalmis olmasini kiiltiirel bilincimizin géstergeleri
olarak kabul edebiliriz. Sosyal yasam icinde ise
kisilere ve olaylara yonelik unutma edimleri,
sliphesiz ayni bilincin uzantisi. Tarih ve deger verme
ile arasi boylesi agik olan bir toplumda ge¢miste
olanin kaydini tutmak, saklamak, kritik etmek ya da
yeniden lretmek, lizerinde diisiinmek ve sonucta
kaltlr Gzerine calismak da yillardir ciliz bir kipirti
olarak anlam tasidi. Ancak 6zellikle son birkag yildir
glincel sanat ortaminda, tarihin kaydini tutmaya ve
arsive yonelik hem bireysel, hem de kurumsal bir
bilincin sdzkonusu oldugunu goériyoruz. Bu durum,
tarihe ve arsive nasil yaklasmali? sorusu paralelinde
bakilabilecek dikkate deger bir konu. Oyle denebilir
ki; 6teden beri yok saymanin ve unutmanin hakim
oldugu bir toplumda diinyaya tutunmak igin tarihe
tutunmak kaginilmaz gozikuyor.

Turkiye'nin sanat ortaminda arsivden bahsederken
basta Zeynep Rona'nin; arsivleri kamuya acik
olmasa da Adnan Coker, Yahsi Baraz gibi isimlerin;
Vasif Kortun'un Platform Glincel Sanat Merkezi'nde
baslattigi ve SALT Galata'da da daha genis bir
perspektife tasidigi arsiv bilincinin nemini teslim
etmek gerekiyor. Ve yine bir kurum olarak istanbul
Arastirmalari Enstitiisi’nlin gerceklestirdigi arsiv
calismalarini da hatirlamamak miimkdin degil.
Sanatgilara yonelik arsiv calismalari ise sanat tarihi
ve glincel sanat yazimindaki bosluklari dolduracak
kacinilmaz girisimler olarak deger tasiyor. Bu, bir
mirasin ya da bir bakima zamanin kayip olmasina
direng gostermek gibi bir sey. Bu kapsamda Mustafa
Cezar'in essiz bir calismanin sonucu olan iki ciltlik
“Osman Hamdi Bey" kitabinin yanisira, Edhem
Eldem’in Tirkiye'de bir ilk olan blylk “Osman
Hamdi Bey Sozligi"ni, bu tilkede bir sanatgl



tzerine gergeklestirilmis siradisi calismalardan ikisi
olarak anmak isterim. Bir dsnem Orhan Pamuk’a
karsi da yapildigi gibi, parmakla sayilacak kadar az
olan seylerin hakkini vermekten kaginmak yerine
bazi seyleri telaffuz etmek, hatirlamak da bir tavir
olabilir nihayetinde. Verili bir tarih anlayisinin

ve onun dayatmalarinin gerisinde kalmis, yok
sayilmis tarihlerin ve figUrlerin izini sirmek ve
tarihi baska bir bicimde okumak arzusuyla son
donemde sanatcilarin arsive dalmasi ise sadece
Turkiyeli glincel sanatcilarda degil, ayni zamanda
Ortadogu cografyasindan gelen pek ¢ok sanatcida da
gorilen bir egilim. Kiresellesmeyle birlikte hareket
kazanan bu durum, bir kiltiralizmn meselesi olarak
sorunsallastirilabilir stiphesiz. Tirkiye'de birikimin
sorgulanmasina ve kiiltiirel calismalara odakl bir
kurum olmayi 6ngdren SALT'ta “Modern Denemeler”
basliginda Gilsiin Karamustafa, Hrair Sarkissian,
Tayfun Serttas gibi bazi sanatcilarin arsiv ve tarih
odakli calismalarina yer verilirken, Kutlug Ataman’in
arsivinin tamamini bu kuruma devretmesi, SALT
Beyoglu'nun, uzun siredir Gizerinde alisilmis bir
sanatgl mirasi; Hiseyin Bahri Alptekin sergisi ile
acilmasi, Banu Cennetoglu'nun, 1947-2003 yillari
arasinda yasamis olan oyuncu Masist Giil'iin
1980’lerde Urettigi el yapimi cizgi roman serisini
biraraya getirerek kurucusu oldugu BAS tarafindan
yayinlamasi gibi rnekler séziini ettigimiz arsiv
ilgisinin karsiliklari olarak durmakta. Nihayetinde
arsiv yapmak bir biling sorunu oldugu kadar, bir
deger (verme) sorunu da ve dogalligindan bir
duygulanimi (affect) icinde barindiriyor.

So6zkonusu bir baskasinin birikimi oldugunda
ondan geriye kalanin (izerinde gosterim ve s6z
soyleme hakkinin nasil, ne bicimde kurgulanacagdi
da baslibasina bir mesele. ‘Birakilmis olan’a

‘sahip olmak’ ve ardindan onu ‘bakilabilir kilmak’,
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birakilmisin tizerinde ‘otorite kurma’ ile onu ‘yeniden
Uretme’nin sinirinda hareket etmek anlamina
geliyor, ve kaginilmaz bicimde birine daha yakin
olarak. Tarihe bu denli doniildiigi bir donemde,
arsive nasil yaklasmali? sorusu (izerine diisiinmek
daha da elzemlesiyor. Gegmisinde biyuk bir

belledi barindiran ama en 6nemlisi de bu bellegin
nasil yasamsallastirilacagi ve siirdirilebilirligin
nasil mimkin olacagi sorusunu iginde tasiyan
Macka Sanat Galerisi'nin 35. yilinda, Nazli Girlek
kiratorligiinde gerceklestirilen sergiler dizisinin
sonuncusu olan “iZ" adli sergi kapsaminda galerinin
arsivine odaklanan iz Oztat ve daha énceki pek cok
isinde oldugu gibi, Daire Sanat'taki “Yangin Mahalli”
adliilk kisisel sergisiyle de bir bellek meselesini
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iz Oztat, Olim Sonrasi Uretim Serisi (Miras Kalan Agirliklar, Zisan, 1928-2012).

konu edinen Sibel Horada, bir arsive, mirasa ve belki
de bir buluntuya nasil yaklasmali sorusunun incelikli
karsiliklarini Gretmis gozikuyorlar.

Sergi icin galeriye davet edilen iz Oztat, gecmiste
Macka Sanat Galerisi’'nin bir gelenegi olan sergi
sonrasi sohbetlerin kayitlarini dinleyerek mekanla
ve bu mekanin aktorleri ile ses tizerinden iligki
kurmaya basliyor ve bu yolla s6ziin gorsellik kadar
esas oldugu bir sergi kurgusu ortaya gikariyor.
Rabia Capa’nin kayitlarin birinde fiziksel bir durumu
ifade etmek icin kullandigi “duvarin kalinligi var”
s0z(, ya da soyut - figlratif tartismasinin oldugu

bir baska kayitta dile getirilen “licgen, kare ve daire
ile ugrasmiyorum” climlesi gibi pek ¢ok soziin ve
sohbetin kendi zamanindan ve baglamindan koparak
sanatcinin zihninde bir titresime; bir baslangig
itkisine doniismesi, siirec temelli “iZ” sergisinin
ayirtedici yani. S6ziin esas oldugu bu isitsel eylem,
bir anlamda iz Oztat'in, serginin tim strecinde etkisi
okunan Tirkiye'deki cagdas sanat tarihi ve onun
aktorleri ile girdigi hem zihinsel, hem duygulanimsal,
hem de oyunsal yani kurgusal iligkisinin kaynagi
olarak duruyor. Bugiinde ireten bir sanatci gegmisin
mirasi ile karsi karsiya kaldiginda ne yapar?
Dalinmis bir arsivden nasil ¢ikilir? Bir miras ile nasil
basedilebilir? Bu sorular, zihinsel arka planinda
teshir ve muhafaza konularini tasiyan, daha dnceki
calismalarinda bu olgulari sorunsallastirmis olan

bir sanatci icin daha da ilging goziikiiyor. Oztat'in
sergisi bu temel koyucu sorularin karsisinda dort
belirgin yaklasimla duruyor. Her seyden once, tarih,
arsiv ve miras gibi yiikli konulara odaklanmis

olan sanatgl, burada agirligin karsisinda bir hafiflik
dengesi kuruyor. Agirigin karsisindaki hafiflik, bir
ciddiyetsizlik ya da hafife almaktan &te, agirigin
yani tarihsel olanin kati ve dokunulmaz olma

hissini yerinden oynatmak anlamina geliyor. Temas
etmeden yeniden Gretmek nasil mimkiin olabilir?

Sergi mekaninda yerlerinin degistirilmesine ve
hareket halinde olmaya acik yapitlardan biri;

iki yaninda kavuk formu olan halter yani “Olim
Sonrasi Uretim Serisi (Miras Kalan Agirliklar, Zisan,
1928-2012") adli is, s6zkonusu agirlik-hafiflik
tavrinin adeta metaforik bir karsiligi. Oteden beri
sergilemenin iktidari Gzerine kafa yormus bir sanatci
olarak iz Oztat'in béylesi bir sergide yerlestirmenin
diktatorliguni ve kuskusuz diktesini de kirmak
adina yerlestirme fikrinden 6zellikle kaginan isler
yapmis olmasi dikkat cekicidir. Mekana yerlesmeyen;
hareket eden is yapma disiincesine gegmiste
galeride sergi agmis sanatgilardan biri olan Seyhun
Topuz'un heykelleri ile kurulan zihinsel temasin
katkisi ise 6zellikle snemli. Oyleyse ikinci yaklasima
bakmali: Oztat, s6zkonusu mekanda kendinden énce
sergiler acmis ve dahasi her biri Turkiye'deki cagdas
sanatin tarihini sekillendirmis olan sanatgilarin
sanatsal yaklasimlari ya da yapitlari ile birlikte
diisuinir. Yasayan ya da yasamayan - cagirilmis
ruhlarla ‘birlikte distinmek’, sanatcinin Altan
Glirman, Seyhun Topuz, Adnan Coker, Ayse Erkmen,
Fiisun Onur gibi sanatcilarin gecmisteki islerini ya
da konugmalarini sorunsallastiran ve 6nemlisi de
onlari yeniden iUrreten yapitlar ortaya ¢ikarmasini
saglar. Bir sanatcinin isinden ya da yaklasimindan yol
alarak bir is Gretmek, temelinde onunla hesaplasma
sireci taslyan sadece bir yeniden iretim meselesi
degil, ayni zamanda bu, o sanatciya bir ‘armagan’

ve tarih ve diisincenin akiskanligi anlamina da
gelmez mi? Kelimenin gercek ve mecazi anlamiyla
ge¢mistekine kulak veren ve kendini gostergelerin
cirakligina acik tutan Oztat, bu sergiyle ortaya
gecmistekini bugiine tasiyan bir bellek sunumu
degil, iliskisellik ve sorularla katmanlanan bir
gelecek sorusu yani yeniden Gretim tavri koymustur.
Yeniden Uretim, temsil ve betimlemenin islemedigi
bir sorunsallastirma meselesidir. Sanatc bize acik
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bir bicimde gostermektedir ki; tarihe hep bugiinden
bakar ve sorulari hep buglinden sorariz. Bugiinden
galerinin yiiklii tarihine bakan Oztat'in bu mekanda
yer etmis sanatgilar ve onlarin yapitlariyla olan
iliskiselligi, bir ‘zaman verme’ tavri, ve bu goniilli ve
slre¢ odakli eylem yoluyla da gegmisten ¢agirilan
ile kurulan dostlugun insaasidir. Zaman verme de
bir bakima zihinsel oldugu kadar, duygulanimsal bir
eylem degil midir?

Sezgisel ve ruhsal baglami dikkat cekici olan “iZ"
sergisinin belirgin olan diger yani; hareket halinde
olan yapitlar, izleyici konumunu kiran genel kurgu
ve bitmislikten ote siirecin devam ediyor olma
tahaaddu ile bir mekanda sergileme fikrinden ¢ok,

mekanin kendisinin bizzat bir algilama unsuru
olarak karsimiza gikmasidir. Sergi yaparken
sergileme fikrinin kendisini sorgulayan sanatgi

icin gosterilecek olan sey; bir galeri mirasinin
tiiketime hazir gozler icin hazirlanmig temsilleri
degildir. Aksine bu mirasta yer eden sanatgilarla
kurulan iligkisellik sonucu yeniden Uretilmis olanin
icinde ve tam da onun vasitasiyla sanat tarihi ve
sanat tarihinin etrafinda genigleyen kisisel ve
kiltirel sorular Gzerine distinmenin kendisidir.

Bu dogrultuda bakildiginda sergi paralelinde
gerceklesen performanslar ve sdylesiler serginin,
mekana dair icerigini daha da katmanlastirmaktadir.
Belki de burada sunu belirtmek fazla olmayacak:

Bu serginin tim disiinsel sinirlari, sanatin bir
nesne olmaktan cok, bir olay olmasi fikri (izerine
kurulmustur. Oztat, bize her karede ya da bir sonraki
anda sunu hatirlatmaktadir: Bu mekanda salt bir
nesne(ler) gosterimi degil, onlarla birlikte isleyen
bir ‘olay’ vardir! Olay, arsive dalmak ama heniiz
cikmamaktir. Ve olay, bir serginin tefekkiire, bir sergi
mekaninin tefekkiir evine (house of contemplation)
doniismesidir. O halde tam da simdi, hem bu yaz
boyunca, hem sanat tarihinde bu zamana kadar
bahsi gegmemis bir figlire; Zisan'a dogru yol
alabiliriz. Oztat sergide, Zisan adli mitsel bir sanatci
ile bizi tamistirir. Dile getirildigi Gzere tarih yaziminda
yerini alamamis, marjinal bir figur olarak kalmis ve
bu hikayesi ile de serginin ana eksenini olusturan
Zisan, sanat piyasasinin marka sanatgilar yarattig,
sanat tarihinin 6teden beri sanati ve sanatglyi
kurumsallastirdigi ve formiillestirdigi, her ikisinin
ise marjinal sanatgi mitinden beslendigi bir alg
diinyasinin elestirisidir. iz Oztat, tarihte yer almamis
onlarca sanatcidan biri olan Zisan'in ruhunu sergi
mekanina ¢agirarak bu yazida en basindan beri
izerinde durdugumuz; tarihe nasil yaklasmali ya da
tarihin derinliklerinde kalmis marijinal figlrlere ve
onlarin mirasina nasil yaklasmali sorusunun da altini
cizmektedir. Tarihe tiiketici ya da iktidar sdylemini
Uretir bicimde odaklanan bir ilginin elestirisi, burada
kurgu ve oyun yoluyla belirginlesir. Zisan ile aciga
cikan oyun fikri, sanat tarihinden bugiine dek tarihsel
bir kimlik ya da bir aktor olarak markalandirilan
‘sanatci’ kavramina dair tim agirliklarin karsisina iz
Oztat'in hafifligi bir kez daha kurmasidir. Oztat, bir
tarih, bir bellek, bir miras odakli sergi kurgularken,
tam da bu agir olgulari yerinden oynatmak adina
sanat tarihi yaziminin kanonlastirdiklarinin nasil
soylemsel bir icerik tasidigini, ruh cagirma oyunuyla
bize hatirlatmis olur. Sergilemenin hegemonik
yapisindan sanatgl kavraminin mitsel icerigine dek,
her tirli sdylemin altini bastan beri kazir géziiken
Oztat, kendi otobiyografisini yazmis Zisan'dan kalan
tek sey olan kiigiik bir kolaji, mekandaki bir nisin
icine yerlestirir. Zisan'a dair gérdigumiz tek sey
olan sézkonusu kolaj, ruhu sergi mekaninin icinde
ve sanat tarihinin ve yaziminin tizerinde dolanan
Zisan kadar gizemli ve kolay tiiketilemeyecek bir
imgedir. Ve soru, kolajdaki halter gibi zihinlerde asili




kalmaktadir: Zisan kim?

Oyunun iginde dahi sdylemsel iktidarlar
tretmek mimkin. Bundan uzak durmanin
yolu ise alinanlar kadar, alinmayan
pozisyonlarda agiga cikiyor. O halde oyun
ya da kurgu neyi, nasil kurdugumuz ve
nereden konustugumuzla anlamli hale
geliyor. Son olarak, Macka Sanat Galerisi'ne
Zisan'in ruhunu ¢agiran ve onun araciligiyla
sanat tarihi mirasina iliskin tim degerleri
sorgulamaya acan Oztat'in sergisinde yer
alan elegi atlamamall. Serginin zanaat ve
tasarimla iliskili unsurlarindan biri; dogasi
geregdi el emegine vurgu yapan bir eleme
araci olan elek, zamanin ve ona sekil veren
erkin metaforu olarak Oztat'in daha énce
de lizerinde durdugu bir yapittir. Elegin, bu
sergiye sanatcinin kendi tarihinden ve deyim
yerinde ise sanatsal arsivinden ¢agirilmasi
anlamli durur; sorular ve sorunsallar,
imgeler Ureterek ve o imgelerin yersiz
yurtsuzlasmasiyla zamana yayilmaktadir.
Kayip zaman ve unutmak ise yoktur.

Sibel Horada “Yangin Mahalli"nde, bugiin
yasadigimiz kentin yanginlarla yok olan

ve doniisen yizu ile, tarihte gerceklesmis
yanginlarda ortaya ¢ikan yok oluslarin izini
birlikte stirer. Burada, icinde yasadigimiz
zamana, kente ve onun bellegine dair
endiselerle gegmiste yasanana iliskin
hafiza arayisinin icice girmesi dikkat
cekicidir. Clnki bu, bugiinden tarihe,
tarihten ise bugiine bakmanin; resmi tarihi
sorgulamanin, kisisel tarihleri yoklamanin
bir yoludur. Kent tizerinden sekillenen

bir kiltirel bellek sorgusu, bu sergide

bir anlamda tarihin sorgusuna denk
diismektedir. Tarihten ya da bir yangindan
geriye kalan nedir? Neredeyse hicbirsey.
Yangin, bir kiltiriin ve bir tarihin hesapsizca
yok olmasi; silinmenin en fiitursuzca
halidir. Simdi ile ge¢cmisi kesistiren bir
hafizayi yoklayan Horada, bir yanginin pek
¢ok yangina denk diistiigii yangin(lar)dan
geriye pek birsey kalmadigini bilir. Oyleyse
bu sergi, hafizayl sorunsallastirmaya iliskin
oldugu kadar, kiilturel bellekleri tarumar
edilen kentlerin ya da kisilerin hiizniine
dair de bir sergidir. Hiiziin, bir yangindan
geriye kalan yikimi ve yerinden edilmeyi
belki de en iyi ifade eden duygudur. Ancak
burada hiiziin bir ice kapanma degil, aksine
harekete gecme potansiyelidir. Hiziin,
Horada'da eylemin, ise koyulmanin, zamani
verimli hale getirmenin bir yoludur. Onun
“Isimsiz Makine”, “Hi¢ Varolmamis Gibi”

ve “Sirerli Anit” gibi diger pek ¢ok isine
donip bakildiginda da hiizniin nasil yaratici
bir potansiyel, yasama ve kiiltire iliskin
nasil politik bir tavir anlamina geldigi

goriilecektir. Oyleyse hiiziin Horada'da ve
iste burada, yitmis olanin arkasindan yakilan
agit degil, ona gelecek vaadinde bulunmanin
cesaretidir.

Kentsel donlisimiin yasandigi Sishane
bolgesinde yanan tarihi bir binaya iliskin
video gorintileriyle karsilasmasinin
ardindan sanatginin zihninde yer eden yangin
fikri onu, 1922 yilinda biiyiik bir yangin
gecirerek tamamina yakini yok olmus
izmir'e, bu yanginin giiniimiizdeki izlerini
siirmeye ve Amsterdam’da, bir sahaftan

1.5 Euro'ya satin alip bir kenara kaldirdig
izmir yangini konulu kartpostallara gétiriir.
Karsilasmalar ve duyarlilik anlari hafizada
cogu kez titresimler yaratir. Burada,
Sishane’de yanan binanin géruntileri,

pek ¢ok yanginin ve onun siiriikledigi

gociin karsiligi olarak durmaktadir. Oyle
denebilir ki yangin ve onun ortaya cikarttigi
gdc, yerinden olma, tarihten silinme gibi
olaylar, sanatginin zihninde biriktirilen
duygulanimlardir. Yanginlar fiziksel olarak
geride pek bir seyin kalmadigi olaylar olmasi
paralelinde, unutmaya meyilli toplumlarin
tarih ve belleklerinde ¢ok belirsiz yer almis
toplumsal olaylardir. Clinki nelerin ya da
belki de kimlerin yandigini hatirlamak, tarih
ve ona bicim veren anlayis ile ylizlesmeyi
gerektirir. icinde dogalligindan bir yaratma
potansiyeli barindiran hatirlamak, ani

ve aniyl dedilse de maddi olanin manevi
karsiligini yaratmak anlamina gelir. “Yangin
Mahalli"nde hatirlamak, yok sayilmis bir
tarihin bellegini, tanikliklarla yeniden
kurma, kentlerin ve kisilerin hiiznlind bir
tarih bilincine déniistiirme eylemidir. Tam
da bu agidan o, minér olanin politikasidir.
Horada'nin sergisi hatirlama, tanikliklari dile
getirme, yanginlarin kaydini -aradan gegen
onca zaman sonra- tutma mekanidir.
Sanatcinin “Yangin Mahalli"nde mekan,
yanginlar ve onun getirdigi yikim ve gog
Uzerine bir tarih yargisiyla 6rmekten cok,
yanginlarin heniiz tutulmamis ginliklerini,
dile getirilmemis kayitlarini tutma ve bir
katiim platformu olarak kurgulamasi dikkat
cekicidir. Galeri mekaninin bir bolimiiniin
bir calisma mekani olarak tasarlanmasi

ve tanikliklara agikligi ile sergi, bitmis ve
yargisi yapilmis bir seyin sunumu degil; bir
bulusma, Uretme ve hatirlama mekanidir.
Sergi stiresinin, katilima acik bir bellek
olusturma siireci olarak islev gérmesi ise
bu serginin fiziksel kurgusunda da kendini
gosteren bir yaklasimdir. Horada'nin
yakmayi bizzat kendinin deneyimledigi
sandik yigininin disinda mekanda oldukca
az sey sergilemeyle ise baslamasi
anlamUdir; tanikliklar ve aktarimlarla

tutulan yanginlarin arsivi, sergi siirecinde
mekani kusatmaktadir. Bu bir anlamda, bir
yangindan geriye kalan nedir? sorusunun da
cevabidir: Olasi bir hatirlamanin paylasimi.
Galeri mekaninin ilk b6lumini kaplayan
yanmis sandik yiginindan yayilan is kokusu
sergiye koku duyusunun uyarimi ile girmek
anlamina geliyor. Bir yangin gorsel bir yitim
ortaya cikariyorsa, koku yanginla birlikte
gelen, yani yitimin yerini alan fazlaliktir.
Horada, bir yangindan geriye kalani bu

kez de koku duyumuzu uyararak hatirlatir.
Ote yandan serginin calisma mekani olan
“Yangin Giinlikleri” bolimiine yerlestirilen
bir daktilo, yanginlara iliskin bellegi silik
harflerle tutan, zamana direng gosteren

bir ‘makine’ olarak karsimiza cikar.

Zaman makinesinde yazilan satirlarin silik
olmasi bos yere degil. Bu satirlar, zaman
vermeyi, okumaya gondilli olmayi ve dikkat
gerektiriyor. Bu nedenle de sergi siiresince
yazilmakta olan her yangin giinliigi, adeta
tarih yazimina gosterilecek olasi 6zenin
anistirmasi gibi duruyor. Kiigiik beyaz
kagitlara yazilmis silik satirlar, resmi tarihin
baskin ve dikte edici koyulugunun karsisinda
baskisiz ama derinden izler olarak kaliyor.
Neredeyse dokunsal. Bu agidan belki de bir
yontu.

Tekrar etmeli: Kayip zaman ve unutmak
yoktur. “Yangin Mahalli”, zaman vermeyi ve
hatirlamayi 6ngériiyor; 1922 tarihli izmir
yangininin, istanbul'da yanmis o tarihi
yapinin ya da yerinden edilmeyi ortaya
cikaran tarihte izi olmayan tim yanginlarin
arsivi ise ancak tanikliklarin birikimiyle
tutulabilir gozikiyor. Sibel Horada, katilima
aclk bir yangin arsivi olusturma tavriyla
kentlerin ve yerinden olanlarin yok sayilmis
tarihine karsi bir kez daha sorumluluk fikrini
hatirlatiyor. Bu agidan onun sergisi sessiz
ama derinden, hiziinli ama biling dolu,
diine ve ge¢mise dair ama bugiin ve gelecek
icin, yikim dolu ama ¢alisma vaad ediyor,
temsili degil ama politik.

Horada, yakmanin siddetini 6l¢tigi sandik
yigininin, serginin sonunda tamamen yok
olmasini istiyor. Onun yok olana, yok olmaya
dogru gidene karsl, onulmaz bir arzusu

var. Bu arzu bu sergide biraraya getirilen
yangin gunliklerinin ardindan hiizniin yani
baslangic itkisinin yakilmasina esdeger
duruyor. Hiiznlin karsiligi olan is kokan
sandik yigini, arka odada kaydi tutulan
yangin ginlikleri ile artik yerini bir bilince
birakiyor. Ciinki biling, duyarlliklarla isliyor;
her iki sergide ise arsiv ve tarih, bitmis

bir seyin etrafinda donmeyi degil, arsiv

ve tarih fikrinin kendi etrafinda donmeyi
belirginlestiriyor.
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