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tuvali Gi¢ boyutlu bir ‘amorfa’ tasimak... Bir form
kaosun tam da kendisi olabilir. Diizgiin, sakin,
yerine oturmus ve tarif edilebilir gibi gérinen
bir form son derecede kaotik olabilir. Nesneleri
bilemem ama icimde belki boyle bir kaos barini-
yor benim.

Kiiciik nesnelerden sonra uzun yillar boyunca in-
san govdesine ve tene yoneldiniz. Tenin pesinde
neden kostunuz?

Bir duyarliik bicimi olmali ama insan, yani
kadin govdesi de dogal nesnelerden farkli degil
plastik 6zelllikleri acisindan. Diinyay1 algilama bi-
¢imi. Belki daha ilkel bir sey. Daha cocuksu bir sey
olarak degerlendiriyorum. Sadece insanin govde-
sine bakista degil, nesnelere de 6yle bakiyorum.
Nesnelerden sonra insana yaklasmak bir zaman
ald1. Resimsel bir cesaretten ziyade metafizik bir
cesaret gerekiyordu insan govdesine yaklasmak
icin. Elime bakmak da 6yle... El soyutlamalarin-
dan olusan yakin plan resimler ve yiizey dokular:
bir dénem ilgi odagim oldu. Her seyin tende yazili
oldugu konseptiyle tretilmis islerdi.

O oyuklardan, cikintilardan, diizliklerden ve
akiskanliktan yola c¢ikarak bir yeryiizii okumasi
yapabilir miyiz?

Benim icin insan govdesiyle bir zencefil koki
arasinda hicbir fark yoktur. Ne form olarak ne de
ten olarak. Ciinkud insan doganin bir formu, zen-
cefil de 6yle. Her sey ayn1 aslinda. Daglar, goller
ve topragin teni ayni sey. Hepsi ayn1 olusumun
degisik goruntileri.

Tek tek tenden yola cikarak bircok tenin bir araya
geldigi ve bir tuval olusturdugu eserler iirettiniz.
Bu siire¢ nasil gelisti?

Imgeyi parcalamak istedim. Bir tanesi ytiziimiin
parcalarindan olusuyordu. Yiziimua dagittim ve
degisik bir sekilde bir araya getirdim. Sonra bas-
ka bir nesneyi parcalara boldiim ve yeniden bir
araya getirdim. Ust Uste, bazen yan yana bir resim
olusturdular. Ayr1 parcalardan olusturmadim da
ayn1 tuvalin icinde degisik sekillerde bolerek ger-
ceklestirdim bunu. Sarekli bir arastirma ve arayis-
tir sanat Uretimi statik bir bulgu degil. Denemeler
yapmak, degisim, gelisme aramak, farklilik istegi,
yoksa heyecani kaybeder insan... “Zencefil” adli
sergim var ornegin. Orada siirec soyle gelisti: Ayn1
nesneye ayni sekilde aymi acidan, bir fotografci
baksin bir de ressam baksin istedim. Serginin kon-
septini bu sekilde kurdum. Farkli medyalarin bir
nesneyi yansitmasi olarak ortaya cikti bu sergi.
Boliip dagitip tekrar bir araya getirmeler ilgimi
cekiyor.

Degiserek aym kaldigimzi séylityorsunuz. Bunu
nasil saghyorsunuz?

“Isi tretmenin kendi dinamigi var.
Her alanda farkhidir bu. Film ya
da heykel yapmak cok farkl seyler.
Benim calisma pratigime gelince
enerji ve cosku vardir ama o anda
duygulara yer yoktur. Iyi duygularla
resim yapilmaz; amacimi en iyi
sekilde gerceklestirebilmek icin
teknik kaygi vardir. Teknik derken;
renk, strus bicimi, kompozisyon,
belli bir yerde nokta, leke...”

Ben degismeyi arrtyorum. Nesnelere yogunlasi-
yor bir tiir tekrar da var 1srar anlaminda... Ama
calisma bi¢imini ayni tutmak beni son derece si-
kiyor. Onun i¢in stirekli kendimi yenileme caba-
sindayim. Bundan 6tiri resimlerim zaman iceri-
sinde ¢ok degisiyor. Bir taraftan ana damarim ayni
kaliyor. Farkli yollara ve yan yollara saptigim da
oluyor. Bir kiy1 kentine ve sonra bir ara portrelere
saptigim gibi...

Tenin bagka tuvallere tastig1 eserlerinizde cagdas
sanatin bir medyumu olan enstalasyonla dirsek
temas1 kurdugunuz séylenebilir. Icinde yasadig:-
mz zamandan bir sanat¢1 olarak ne kadar etkile-
niyorsunuz?

Icinde yasadigimiz zamandan etkilenmemek
mumkiin degil ki. Ister istemez etkileniyorsunuz.
Etkilere kapali bir sanatc1 degilim. Belli bir kav-
ram etrafinda planladigim sergilerim oldu. Cag-
das sanat demek sadece video ya da yerlestirme
yapmak demek degil, ne de asil olan resimdir de-
mek. Aslinda sansh bir dénem; her sey var. Her
sey bir arada.

Cagdas bir sanatciyim, hangi ifade yolunu secer-
seniz secin bu bir bakis acisidir, diinyaya ve zama-
na duyarl bir insanin zamandan etkilenmemesi
olanaksiz... Sanatin aldig1 yeni formlara anlatim
yollarina aldirmamam, etkilenmemem s6z konu-
su olamaz. Kendime gore etkilenirim. Istedigim
kadarini alirim. Séylemek istedigim seyin bicimi
beni zorlarsa video ya da film de yaparim. Birbiri-
ne gecisli alanlar bunlar. Cagdashk bu.

‘90’ yillarda cagdas sanatta kiiltiirel cesitlilik,
kimlik, cinsiyet, kadin ve éteki gibi konular basat
hale geldi. Hala da degerli konular arasinda gérii-
Liiyor. Siz bu siirecte nasil bir yol izlediniz? Kadin
meselesine nasil yaklastiniz?

Kadin meselesi, farkl cinsel kimliklerin kaygan-
1ig1, kaba gliciin egemenligi konularinda keskin
duruslar: ve tavri olan biriyim. Feminizm ve genre

teorileri konusunda calismalarim var. Ne var ki bu
tir konulardan yola ¢ikilarak gerceklestirilen isler
bazi durumlarda sanat adina kisir cagrisimlara yol
acabiliyor. Ciinkii birebir okumalarda is, derinli-
gini, zenginlik boyutunu kaybediyor. Belirli ve
kisith bir anlatim i¢inde kaliyor. Bana gore benim
yaptigim isler ‘kadin meselesi’nin dolayl olarak
okunacag islerdir. Daha erken resimlerden bas-
layarak bunu gérmek miimkiin. Hep soyledigim
gibi ben dogustan feministim. Toplum i¢inde ka-
dina, kiz cocuguna bicilen yerin haksizligina kars:
cocuk yaslardan beri isyankardim. Calismalarim-
da var olan kadinsi duyarlilikta, ten meselesindeki
akista da bunu goriiyorum. Secilen nesnelerin,
yaklasimin, ¢alisma biciminin béyle bir duyarlilik-
la olustugunu dusiiniityorum. 2018 tarihli resim-
lerimden birinde Simone de Beauvoir’dan uzun
bir alint1 var; kadinin erkekle esit bicimde ¢alis-
ma, uretme firsatlarinin yaratilmasini ve kadinin
cinsel 6zgurlugind, kendini eglendirme hakkini
savunan bir metin. Ama resmin konusuyla kosut,
plastik anlamda uygun oldugu icin yer ald1. Yani
yapit bu metni ¢agristirdig icin... Isi sahici kilan
sey inanclar1 sanatsal bir bicimde yansitmaktr.
Yoksa slogan atmak degil mesele. Bir sanat yapiti-
nin gorsel yetkinligi cok onemlidir. Inandiricilig
bu saglar.

Fotograf, iiretim pratiginizde 6nemli bir yere sa-
hip. Fotograf sanat hayatimzda nasil bir yer kaph-
yor. Uretimlerinizde ne tiir etkileri var?

Resim yapmaya basladiktan sonra fotografla
ilgilenmeye basladim. Surekli fotograf ¢ekerim.
Resimle ortak ve farkli yanlar: var. Fotograf beni
rahatlatiyor. Ayni bakis acis1 ve duyarliligi fotograf
yoluyla da nesnelerde yakalamaya ¢alistyorum.

Nesnelerden ve insan bedeninden sonra disar tas-
mamz “Zaman, Mekan, Kisi” (2005) adh sergide
oldu. Fransa’nin Saint-Nazaire kentini zaman, Kisi
ve mekan baglaminda eserlerinize tasidimiz. Disar1
tasmak sizin icin ne ifade ediyor? Tleriki yillarda
Istanbul’u ele alan bir sergiyle karsilasabilecek
miyiz?

IIk kez bir dis mekan beni etkiledi, islerimin
icine girdi. St. Nazaire’e gecen yil gittigimde de
ayn1 etkiyle karsilastim: Tuhaf, yabanil bosluk-
lar, bir buytilenme gibi... Istanbul’u eserlerime
tasimak pek olas1 gelmiyor. Bir kere ilk karsilas-
manin etkisi ¢ok farkli. Insan dogdugu sehirde
bunu hissedemeyebiliyor. Istanbul beni resimsel
olarak etkilemiyor. Dogdugum sehir olarak kald.
Iletisimim ondan 6teye gidemedi. Sonucta ben
peyzaj sanatcist degilim; bir etkilenme, kapilma
sonucunda dis mekanla iliski kurdum. Bu sanat
sertivenimde bir yan yol, haylaz bir sapakt1.

Paris, Berlin, Sn. Nazaire, zaman zaman yasadig-

mz kentler. Bu kentleri solumak iiretiminize nasil
yansiyor?

Calisma coskusunu artirtyor. Bir tiir tiretim tiine-
linin icine girmis gibi hissediyorum. Fakat resim
yapmak i¢in 6zellikle gitmiyorum bu kentlere. Sa-
dece bir defa St. Nazaire’de oldu. Ikinci ziyaretim
sadece resim yapmak icindi. Bir apartmanin 10.
katindan tersaneye bakan bir yerde 15 gtn kal-
dim. Hi¢ evden ¢ikmadim. Bir hezeyandi. Sabah
kalkip calismaya basliyordum, yatana kadar aralik-
siz bir sekilde ¢alistyordum.

Solugunuz kesilmedi mi hic?

Kesilmedi. Enerji, iretme istegi ve coskusu gide-
rek daha fazla enerji tiretiyor. Enerji katlanarak
cogaliyor. Is bittikten sonra 6rnegin, sakinlesmek-
te zorlaniyorum. Ciinku sakinlesmek kolay bir sey
degil. Motor gibi dastintin. Hizli ¢alisan bir moto-
run durmasi zaman alir.

Uzun yillardir pek cok eser iirettiniz. Onlarca ser-
gi actiniz. Uretim pratiginizin genel bir degerlen-
dirmesini yapabilir misiniz?

Isi iretmenin kendi dinamigi var. Her alanda
farklhidir bu. Film ya da heykel yapmak ¢ok farkl
seyler. Benim calisma pratigime gelince enerji ve
cosku vardir ama o anda duygulara yer yoktur. Iyi
duygularla resim yapilmaz; amacimi en iyi sekil-
de gerceklestirebilmek icin teknik kaygi vardir.
Teknik derken; renk, stirtis bicimi, kompozisyon,
belli bir yerde nokta, leke... Bu siirecte “Bu resim
bunlari istiyor mu?” sorusu 6nemli. Tuvale yakin-
lasma, uzaklasma, gidip gelmeler, yapma, bozma,
yeniden stirme, yeniden silme; bu tiir bir pratikle
ilerliyor stre¢. Resim, disiindiiklerinizin, hisset-
tiklerinizin bilingli veya bilingsiz bir damitilma ve
stiziilme halidir. Bu benim yaklagimim.

Bir sanatgi icin secki hazirlamak her zaman zor
bir siire¢ olmustur. Sizin gibi onlarca sergi hazirla-
yan bir sanatc1 icin daha zor olsa gerek. Tophane-i
Amire’de acilan serginin olusum siireci nasil gecti?
Sanatseverler bu seckide ne gorecekler? Biraz ipu-
cu verir misiniz?

Ben yaptigim isin tarihini olusturmak istedim bu
sergiyle. Buna gore bir secki olusturdum. Resim
seriivenimde kilometre tas1 olusturan isleri goster-
meyi amacladim. ‘80’li yillardaki eserlerimi genc
yastaki insanlarin gérmesini istedim. Sergide bu
yil yaptigim 1¢ yeni isim de yer alacak. Tophane-i
Amire ¢ok 6zgin ve gicli bir mekan. O kadar
ki kendini gostermede, resimlerle yarismasi s6z-
konusu; bu ylizden i¢ diizenlemeyi yapan Nevzat
Sayin bana sergilemedeki secimimi sordugunda
mekandan 6nce resimlerin ortaya ¢ikmasini is-
tedigimi soyledim. Yesim Demir serginin grafik
diizenini ustlendi. Verimli bir ekip ¢alismasiyla
basarili bir diizenleme gerceklesti.

Yasayan bir ag olarak toprak

Sibel Horada'nin yeni sergisi “Sarimsak ve Turp Filizlendirmek, Bir ic Mekan Bahcesi", Lara Fresko'nun kiiratérliigiinde Tiitin Deposu’nda izleyiciyle bulusacak.
Sanatcl, sergiyi hazirladigi stirecte topragi icinde barindirdigi cok cesitli canhlarla birlikte bir kltivasyon alani olarak algilamaya basladigini séyliyor.
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Sibel Horada’nin performatif olarak toprak tire-
tecegi ve ic mekanda bir bahce olusturacagi yeni
sergisi “Sarimsak ve Turp Filizlendirmek, Bir I¢
Mekan Bahgesi”, gecmis calismalar: ve sergileri-
ne paralel, kisisel ve kolektif tarih tlizerine sekil-
leniyor. Sanatci, biriktiren, donustiiren ve tUreten
toprak Uzerine kurulacak bahcede hatirlayan ve
yasatan bir alan olusturmay: hedefliyor. Tiitiin De-
posu, ‘Depo’ ismini aldig1 giinden beri bir bellek
gibi kayit tutuyor ve bu sefer de hem gerceklestiri-
lecek mekana 6zgt yerlestirme hem de alanin ta-
rihinden cagirilacak kayitlarla serginin merkezin-
de yer aliyor. 16 Kasim-30 Aralik tarihleri arasinda
izlenebilen sergi siresince topragin gelisimi kayit
altina alinirken, ayn1 zamanda davet edilecek sa-
natcilar ve duyurulacak ¢alisma programiyla sergi,
kolektif bir deneyime déniistiyor.

Depo’nun alt katinda acilacak yeni serginiz per-
formatif olarak bir ic mekan bahcesi olusturmak
uizerine sekilleniyor. Nasil bir calisma, perfor-
mans bekliyor izleyiciyi?

Tatiin Deposu’nun alt katinda bir i¢ mekan
bahcesi kurmayi hedefliyorum. Serginin ismi
“Sarimsak ve Turp Filizlendirmek, Bir I¢ Mekan
Bahcesi”. Depo’nun alt katinda, cesitli tohumlar:
¢imlendirmeye, budanmis dal ve bitki stirgtinleri-
ni koklendirmeye, bina ve ¢evresinden toplanacak
organik atiklarla toprak tretmeye ¢alisacagiz. Bu
bahcenin, cocuk ve yetiskinlerin katilimina acik
bir calisma programi da olacak. Sergi sonunda
urettigimiz toprak, cimlenen tohumlar ve kokle-
nen bitkilerle bulusarak mekandan ¢ikmaya acik
hale gelecek.

Kiiratorligunt Lara Fresko’nun yaptig: sergi-
de, bu i¢ mekan bahcesini yasayan, tireten ve ha-
tirlayan bir alan olarak kurguluyoruz. Toprak ve
bitkilerin baskalasim stireclerinin performatif ol-
masinin yani sira performans ve eser tretmek icin
davet ettigimiz sanatcilar da sergiye dahil olacak.

Serginin temelinde toprak yatiyor. Peki, topragm
tasidign metaforlar nedir? Kisisel veya kolektif ta-
rih acisindan diisiiniildiigiinde neleri kapsiyor?

Metafor olarak diustindugiumiizde ilk akla ge-
lenler toprak ana, dogurganlik, kadin bedeni,
ayn1 zamanda oltimle iligkili kavramlar. Toprak
gecmis zamani, bellegi ve clirlimeyi cagristiriyor,
katmanlar halinde biriken zamanin verimli bir
alan yaratma potansiyeline denk diistiyor. Bir de
aidiyet tireten, vatan topragi gibi bir kavram var.
Sinirlari olan, azalma tehdidiyle yiklii bir yer ola-
rak tahayyul edilen bir sey vatan topragi. Buna
karsi toprak tretmek, topragin 6zen ve nadasin
bir karisimi sonucu ¢ogalan bir varlik oldugunu
hatirlamak ¢ok degerli.

Kisisel olarak diisiniince, bir metafor olarak de-
gil de, topragin kendisini, icinde barindirdig ¢cok
cesitli canlilarla birlikte yasayan bir ag, olas1 bir
kiiltivasyon alan1 olarak algilamaya baslamam bu
sergiyi hazirlayan stirecte gerceklesti. Bunun, kul-
tir alanlarindaki yansimalari tizerine diisiinmeye,
sergi vesilesiyle devam ediyorum.

Sergide hem fiziksel olarak hem de kavramsal
olarak mekana 6zgii bir iiretim gerceklesiyor.
Depo, bir kurum olarak temsil ettikleriyle sergiye

Sibel Horada

“Metafor olarak dustindiigtiimuzde
ilk akla gelenler toprak ana,
dogurganlik, kadin bedeni, ayni
zamanda 6ltumle iliskili kavramlar.
Toprak ge¢mis zamani, bellegi ve
curumeyi ¢cagristirtyor, katmanlar
halinde biriken zamanin verimli bir
alan yaratma potansiyeline denk
dustyor. Bir de aidiyet tireten, vatan
topragi gibi bir kavram var.”

nasil dahil oldu?

Benim islerimde mekan siklikla, sergiyi sekillen-
diren bir girdi olarak isliyor. Depo’da da boyle
oldu. Giuincel sanat ortamini diisindigimde,
Depo bana saghkl toprak tretimine 6zen goste-
ren bir kurum olarak gértniiyor. Burada dizenle-
nen sergi ve konusmalar, Red Thread, Saturdox,
parcasi oldugu Anadolu Kiiltiir, hatta ev sahipligi

yaptig1 Hafiza Merkezi ve Acik Radyo, toprag:
havalandiran yapilar. Temsiliyetten ziyade direkt
olarak bir eylem, durus ve isleyis meselesi bu. Ser-
gi icin toprak, yani kompost yapmak istedigimi
soyledigimde, mekanin kendisini de bir kompost
alani olarak dustinmeye basladim.

Bir deponun islevi ile bellegin islevi birbirine pa-
ralel amacta ilerleyen biri soyut, digeri somut ey-
lemler. Kelime anlamu ve fiziksel islevi acisindan
nasil bir iliski var aralarinda?

Tutin Deposu, ‘Depo’ ismini aldigindan beri
depo olarak kullanilmayan ancak bir seyler bi-
riktirmeye devam eden bir kurum. Bellegi, kul-
lanicilarina iade etmek suretiyle aktif kaliyor.
Burada calisip Giretmis olan arkadaslarla binaya
dair anilarim1 konusurken, stre¢ ve eylemlerin
toprak altinda bulunan arkeolojik ve jeolojik kat-
manlar gibi biriktigini hayal ediyorum. Ayrica bu
birikimden toprak tizerinde kalan birka¢ sanat
eseri de var. Bunlardan biri Cevdet Erek’in, gi-
ris katin Rodeo’ya ev sahipligi yaptig1 donemde
arettirdigi “Parmakliklarda Iki Cift Tarafli EI” adl1

isi; kendisi de o sirada galeride calisan Lara’nin
hatirlatmasiyla sergiye dahil ettik. Sergi salonun-
da, Cevdet’in isinin 6ntindeki al¢ipani kaldirarak,
yeniden cift tarafli olarak, yani hem iceriden hem
de disaridan gorilebilmesini saglayacagiz. 2009
yilinda yapilmis olan bu isi, bugiintin katmanin-
dan baktigimizda, onu sevgili Osman Kavala’yla
birlikte bitin bir toplumu tutsak eden hukuk-
suzluga referans veren bir yapit olarak da oku-
yabiliyoruz. Bu anlamda Depo, tipki bellek gibi,
dinamik bir yap1 olarak isliyor.

Sergi yaklasik 1,5 ay siirecek. Bu zaman diliminin
kaydi tutulacak mi1?

Budanmus bitkilerin gelisim veya kuruma stirec-
leriyle, serginin merkezinde yer alan ¢6ztilmenin
ve burada gerceklesen diger calismalarin gorsel
kayitlari ile paylasimlara dair birtakim ses kayitla-
r1 tutulacak. Ayrica tiretim siirecinde, toprag ilk
olustugu ve dokildiagu yerden, bitkileri dikecegi-
miz masaya tasiyan kanvas kumasin, tiretimin izle-
riyle lekelenecegini 6ngoériyorum. Sergi sonunda
bu da bir kayit olarak elimizde kalacak.



