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istanbul ile sanatin bu denli yiiksel desibeldeki titresimi, sanatin sadece
ekonomisini ya da sosyalligini degil, siiphesiz iiretimini de etkiliyor. Ancak tiim bu
biilyiik giiriiltiiniin ve kentin bir kiiltlir-sanat sermayesi olarak yeniden iiretiminin
icinde sanatin veya sanatcinin yapay, sdylemsel ve asir1 goriiniir kent tasavvurunu
sezgisel, deneyimsel ve dokunsal bir alana doniistiirebilmesi, iizerinde durmaya
deger goziikiiyor. iste bu yazinin amaci da istanbul ile sanat arasinda dokunmus
sozkonusu o piiriizsiiz séylemin disina ¢ikarak, sanatgi ile istanbul arasindaki
organik ve piirtiiklii iliskinin sinirlarina temas etmek olabilir.

Son on yilda istanbul'un
sanat ortaminda

varlik gosteren bilyiik
sermaye hareketi kentin,
sosyalligin, kiltirel Gretim
ve iligkilerinin yeniden
yapilanmasinda etkili oldugu
kadar bizzat istanbul’'un
yeni bir marka olarak
anlamlandirilmasinda da
basrol oynadi. Glin gectikge
daha ¢ok diinyasallasan
istanbul sanat ortami, icsel
oldugu kadar dissal bir
hareketin, gidis - gelisin ve
ilginin alani haline donistu.
Hiz, gorindrlik, heyecan,
disa acilma, genisleme,
cogalma, aglarin ve
yapilarin kurulmasi ya da
kurumsallasmasi kentte
yeni bir ekonomi yaratti:
Yeni bir bilgi ve duygu
ekonomisi.

Algilar ve fiziksel gercekligi
ele geciren, adeta
organizmaya hentiz dahil
olmus engel tanimaz bir
unsurmuscasina kendini
dayatan, lreyen ve tek
gerceklik haline biriinen
kentteki bu ‘yeni hiz’,
-olumlu ya da olumsuz
anlamda- sinirlerin ucuna
temas ettigi kadar, “Hiz

ve Politika” adli yapitinda
“hiz arttikga 6zgurliik

azalir” diyen Virilio'nun hiz
kavramina iliskin tim o
koétimser okumalarina da
toslamakta! Tarihsel olarak
bakildiginda, Cumhuriyet'in
bir 6nceki ylzyildan

miras aldigi yurtdisina
sanat egitimi almak igin
gonderilen Akademili
sanatgilar kusagindan,
diinyada kiiresel hareketin
ve iceride serbest

piyasa ekonomisinin
kipirdanmasinin yon verdigi
90’larin yapisal olarak heniiz
kurumsallasma s6zkonusu
degilse de sanatsal agidan
etkilesim ve 6zgirlesme
ortamina dek, daima

kente yonelik sanatsal bir
beklenti s6zkonusuydu.

Bu stiregelen bekleyis her
seferinde diger bir doneme
tasinarak buyidi. Uzun
zamandir arzulanan ya

da sayiklanan sanat ile
kent arasindaki o blyiik
korelasyonun hayali ise
sermayenin yolunun kiltir
- sanat ile kesismesiyle
gerceklesmis oldu. istanbul,
fantazisi kuruldugu tzere
bugiin diinya ¢cagdas

sanat haritasindaki yerini
almis gozikiyor, oyle
kabul ediliyor. Ekonomik
hareketin yon verdigi

bu yapilanmanin, kentin
sanat ortamina, Uretim

ve iliski agina getirileri
stiphe gotlirmezken, bir
organizma olarak istanbul'a
olan getiri ve gotirileri yine
de muallak durmakta.
istanbul’'un bu denli g6zde
olmasi yeni bir durum degil
elbette. Nitekim kent, tarihi
boyunca farkli nedenlerden
dolayi ilgi merkeziydi. Yeni
olan ise kentin bu kez
sanatsal devinim agisindan
bir ilgi merkezi haline
donismesi. Gegcmiste
Edmondo de Amicis'in ya
da Lady Montagu'niin bir
kiiltir ve cografya olan
istanbul'undan, yakin
zaman énce NY Times'da
“The Istanbul Art-Boom
Bubble” baslikli yazisinda
Suzy Hansen'in bir sanat
merkezi olan istanbul’una,
diinyada kente yonelik ilgi
ve algida biiylk bir degisim
oldugu kesin. Gercekten

de bugiin istanbul, her
zamankinden daha fazla
sanatin mekaniyken, kentin
eskisine kiyasla sanatin
nesnesi, konusu ve belki

de derdi olmasinda bu kez
niceliksel degil, niteliksel
farklar beliriyor. istanbul’'un
‘manzarasl’ gegmisteki gibi
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glizel ve romantizm icerikli
degil; tuhaf. Kentin sanattaki,
ivme kazanarak belirginlesen
bu yeni gercekligi, sadece
sanatin kendi icinde yasadigi
estetik ve epistemolojik
degisimle ilgili degil, ayni
zamanda Istanbul’'un yasadig
ya da maruz kaldigi ve bu
kentte yasayan, hareket eden
sanatginin her giin temas
ettigi blylk karmasa, siddet,
eksilme ve tuhaflikla da ilgili.
Diinya sanat ortaminda
aradidi itibara en sonunda
ulasmis goziiken kent,

tarihi boyunca pek ¢cok

baska seye maruz kalmasi
gibi, ekonominin yon

verdigi sanat odakli yeni
kanonunu da comertce
sirtlanmis durumda. Bu yeni
gerceklik istanbul’a iliskin
sonu gelmez tasarilardan
sadece biri olarak durmakta,
kendini en ¢ok sdylemde var
etmekte ve sirekli yeniden
iretmekte. Oyle ki istanbul'da
sanattan bahsederken

kentin kendisinin de uzun
zamandir bir vurgu unsuruna
donismesi ve bu yaklasimin
sadece yabanci yayinlarda
degil, son on yildir ayni
zamanda yerli yayinlarda da
yayginlik géstermesi dikkat
cekici. istanbul adeta sanat
ile birlikte paketlenmis bir
program gibi, karsimiza
blyik bir baslik, biytk bir
kurgu ve biyik bir moni
olarak cikiyor.

istanbul ile sanatin bu

denli yiiksel desibeldeki
titresimi, sanatin sadece
ekonomisini ya da sosyalligini
degil, stiphesiz Gretimini

de etkiliyor. Ancak tiim bu
blyiik glriltinin ve kentin
bir kiiltir-sanat sermayesi
olarak yeniden Gretiminin
icinde sanatin veya sanatginin
yapay, soylemsel ve asiri
gorinir kent tasavvurunu
sezgisel, deneyimsel

ve dokunsal bir alana
donustirebilmesi, Uzerinde
durmaya deger gozikiyor.
iste bu yazinin amaci da
istanbul ile sanat arasinda

dokunmus s6zkonusu o
plriizsliz séylemin disina
cikarak, sanatcl ile istanbul
arasindaki organik ve
plrtlkli iliskinin sinirlarina
temas etmek olabilir. Bugiin
belirgin bir karmasa, yapboz,
eklenti, kaybetme, unutma ve
maruz kalmanin kenti olarak
istanbul’a iliskin yasamsal
kodlar, aslinda bilyiik olgiide
aniden gerceklesen rastlasma
ve karsilasma olgulariyla
anlamini buluyor. Aniden ve
tuhaf bir sekilde yasananlar
ve tanik olunanlar, bir bakima
bu kentte yasaminin yegane
bir bicimi haline dénisiyor.
Birer durum ya da hal olarak
karsimiza cikan Istanbul’'un
icinde barindirdigi ve siirekli
disariya kustugu tuhafliklar,
sanatgidan farkindaliklar
talep ediyor ve farkindaliklar
araciligiyla ortaya cikan bu
buluntu anlar, potansiyeller
ve rastlasmalar, bireyselden
kolektife varan elestiri
katmanlarina dénisebiliyor.
Burada (izerinde duracagimiz
sanatcilarin istanbul'da

ve istanbula iliskin tuhaf
icerikli kisisel bellekleri,

hi¢ stiphe yok ki iceriginde
ayni zamanda kolektif olana
degme potansiyelleri de
barindiriyor. Sonug olarak,
secim ya da degil, bir kentte
yasamak o kente atilmis
olmakla benzer bir tiniya
sahip; bir bilinmezlik hali.
istanbul'dan bahsediyoruz,
dyleyse istanbul’a atilmis
olmaktan.. Derrida, Spinoza
okumalarinda “dinyaya
atilmis olmak, der, “tam
anlamiyla her an beni ¢oziip
dagitabilecek birseyle
karsilasma riski tasimak
demektir.”

istanbul'da tuhaflik kol
geziyor, karsilasma anlari

ise sadece bir tesadifiin
ilgincligini icermenin Gtesinde
anlamlar tasiyor. Borusan Art
Center’in “What | Love” adli
sergisinde “Estaban” adl bir
fare soguk zeminde, dylece
yerde yatiyor. Olmils, bir fare!
Estaban idealizasyondan
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uzak, cagdas sanatin
dayattigi walt disney
tretimi hayvanlara hig
benzemiyor ve bu nedenle
de ne renkli ve sevimli,

ne olclsi biylk, ne de
dikey pozisyonda duran
izleyicinin bakis mesafesi
dikkate alinarak ‘sunulmus’
bir temsil nesnesi. Gabriel
Garcia Marquez'in “The
Handsomest Drowned Man
in the World” adli dykiisiinde
anlattigi tuhaf karsilasmaya
goénderme yapan ve adini
buradan alan 6lii fare, Evrim
Kavcar'in istanbul'da her
glin gidip geldigi mekanda
rastladigi bir mahluk.
Zamanin ve kurallarin
hakim oldugu kentin steril
alanlarinda karsilasilan
olu bir fare, igrenme ile
acima arasindaki duygulari
harekete gecirdigi kadar,
bu kentte yasam kosullari
belirsizliklere, tesadiflere
ve bu yoniyle de zorlu
cabalara, belki takilip
diismelere ve iste 6liime
meyilli olan hem hayvan
hem de insan tirinin

bir metaforu. Yerdeki 6lu
fare heykeline eslik eden
duvardaki animasyonda
hic durmadan hareket
eden bir fare yani 6li bir
seyin yasayan goruntisd,
bu miicadelenin en agik
gostergesi belki de.
Sadece 45 saniye siiren bu
animasyon video icin elle
cizilen yiizlerce hareketli
kare ise olsa olsa bunun
anistirmasi olabilir. Kentin
en alt damarlarinda
onulmaz bir bicimde
yasam miicadelesi veren
‘kiguk’, ‘cirkin’, ‘pis’ bir
fare, otekilestirdigimiz her
ne varsa bize onu tekrar
hatirlatiyor. Yasamanin zor
ve tesadiiflere bagli oldugu
istanbul'da daha ileriye
gidememis, 6ldiigl yerde
oylece kalmis ve Kavcar
tarafindan bulunmus bir
kent imgesi: Fare.
Estaban, istanbul'da
glindelik yasama iliskin

cifte bir karsilasma anini
ve siradan olana, mahrum
kaldigi itibarin verildigi
fantastik bir anlatiyr temsil
ediyor. ilk karsilasma
Kavcar'in, tim olasi
sapmalarina ragmen
zamanin ve yerlesik olanin
yegane gerceklikmiscesine
isledigi glindelik yasamdaki
6l bir mahluk ile
karsilasma anu. Bir titresim!
Farenin 6lum hareketi,
gundelik isleyise atilmis bir
yarik. Bu ilk karsilasmaya
dair kisisel bellegin steril
bir sanat kurumuna
tasinarak bu kez sanat
izleyicisinin yere birakilmis,
atil bir mahluka yani 6lu
bir fare goriintisine
carpma ani ise, iste bu
ikinci karsilasma. Bununla
birlikte, siradan olandan
yola cikarak kente bakma
ve onu tekilliklerden hareket
ederek sorunsallastirma
tercihi, sezgisel olarak
kentte ya da yasimin

icinde varlik gosteren tim
dayatma ve iktidarlari
zarifce tersine gevirme
eylemi olarak gorilebilir.
Kavcar'in kentin giindelik
yasamina ve ondaki tuhaf
anlara odaklandigi diger
pek cok isinde de aciga
¢ikan sey; sorgulama
potansiyelinin, baska turlu
bir algi ve fantastik olanin
cagrilmasiyla yani bir sapma
istemi ile birlikte islemesi.
Bu anlarin bir hatirlama
yani bir bellek kaydi olarak
yeniden Uretimi ise tesaduf
dolu bir bilincin ya da biling
dolu bir tesadifiin karsiligi
degil mi?

istanbul'da

gerceklesen tuhaf
rastlasmalar kentin

icinde sliregelen olagan
devinimler esnasinda
ortaya ¢ctkmaktadir. Gegip
giderken kentin Urettigi
tuhafliklara carpmak ya

da carpilmak, bir bakima
sanatginin kentle micadele
etme ya da ona katlanma
yontemi olarak goriilebilir.

Pek cok yapitinda giinliik
yasamin iginde tanik
oldugu kictik anlarin
tuhafligini sorunsallastiran
Ekin Saclioglu’'nun, 2011
tarihli “Yapma Dedim Sana
Baris” ve “Dikkat! Isirici
Kopek” isimli iki yapiti

ile, 2004 yiinda Akbank
Sanat'ta gerceklesen
“Hirsiz Kent” sergisi igin
tasarlanan ancak birokrasi
nedeniyle diistinildiga

gibi hayata gegirilemeyen
iskele projesi, bu eksende
bakildiginda dikkat cekici
orneklerdir. istanbul’a
6zgl bir dolmus yolculugu
boyunca ¢ocuguna
nedensizce “yapma dedim
sana Baris” cimlesini
tekrarlayan anne ile, zaten
hic bir sey yapmayan ¢ocuk
arasindaki garip baginti,
Saclioglu igin belki de en
cok, zorlu toplu tasima
yolculuklarinda ortaya
cikan kentin tuhaf bireyinin
bir temsilidir. Kadinin
nedensizce tekrari, trafikte
savrulan dolmusun gerilimli
seyrine, onun temsil ettigi
kentin derin karmasasina
ve yasamin belirsizligine
karsi bir tepki olabilir.
Nitekim Saclioglu’nun
olagan bir dolmus
yolculugunda karsilastigi
bu tuhaf yasam kesiti, onun
yapitinda giliing bir durum
olmanin ¢ok dtesinde
sorunsallasmaktadir.
Resimde annenin sebepsiz
tekrarini yansitan cinnet hali
yani kadin figlirQ, sureti belli
olmayan dolayisiyla ¢ocuk
olani/ heniiz cocuk olan
her ne ise onu, Urkitlcl
bir bicimde ele gecirmeye
yeltenmektedir. Sanatginin
istanbul'da gecen bir
dolmus yolculuguna iliskin
bellegi, kentte beliren
‘negatif bir karsilasma’
halini ortaya koyar. Son
kertede yasamin en acik
hareket alani olan kentte,
bireyin cinneti, kentin
cinnetinden ne kadar

ayri dusindlebilir? Diger
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taraftan istanbul’'un Bogaz
kiyisindaki bir evin kapisina
asilmis olan “Dikkat! Isirici
Kopek” yazisi, oradan

gecen sanatcl icin bu kez
‘fantastik bir karsilasma’
anidrr. ‘Isirici’ kdpek!,
kendisinden korkulmayacak
kadar absiird bir ses;
icerideki olasi kdpegin

tim gercekligini yerle bir
eden ¢ocuksu bir tanimdir.
Saclioglu, sézkonusu
yazidaki uyari ya da tehditin
tuhafligini goriir ve onunla
oynar. Yukarida da dile
getirdigimiz gibi sasirtici
olani gormek, kentle
basetmenin en esasli
yoludur.

istanbul, tiim sosyal ve
bolgesel kosullarinda daima
tekinsiz ve tuhaf karsilasma
anlari barindirir. Gergekligin
acisint kaydirip onu fantastik
bir eksene yerlestiren ve

bu yolla yasam anlarini,
kusursuz temsilden itinayla
kaginilmis bir anlati unsuru
olarak yeniden kurgulayan
Ekin Saglioglu’'nun
calismalari, Kavcar'inkiler
gibi daima anlatilari ile
birlikte isler. “Hirsiz Kent”
sergisi icin sanatcinin bir
kez daha, bir yolculuk
mekani olan istanbul'un
tuhaf hallerine odaklanmis
oldugunu goririz. Bu kez
kentte karsilastigi tuhaf
anlari fotograflar yoluyla
sorunsallastiran Saglioglu,
cektigi onlarca fantastik
kareyle istanbul'un akildisi
hallerini belgeler. Kentte
hareket eden sanatginin
bellek kayitlari, kentin
gorsel kayitlari olarak
karsimizda durmaktadir.
Bunlarin iginde yer alan
“Neredesin?”, “Placebo” ve
“Ayna” isimli fotograflarin,
onun resimleri ile benzer
mizahi tasimalari ise sasirtici
olmasa gerek. Saclioglu'nun
calismalari siradan yasam
icinde siradisi olana carpma
ve carpilma ile ilgili.
Sanatginin, sergi mekani

ile Kadikdy'deki Emindnii-

Karakdy Iskelesi'nin
galerisinde eszamanli
olarak gostermek istedigi
istanbul’a iliskin bu tuhaf
anlarin, birokrasiye ya da bir
bakima ‘kéti karsilasma'ya
takilmasi ve paralelinde,
yapilmis ama tasarlandigi
gibi gdsterilememis bir
proje olarak kalmasi,

bu isin icerigini daha da
katmanlastirmaktadir.
Kamusal alandan ¢ekip
aldigini, deyim yerinde

ise yine ona iade etmek
isteyen sanatgl, karsilastigi
biirokrasi engelini, bu kez
sergi alaninda kendine
ayrilmis odayi bos birakarak,
sadece ‘durum’u anlatan
metinler araciligiyla

ortaya serer. Karsilasilan
belirsizlikler her zaman
yeni ¢ozlimlere gebedir.
Estaban’in gosterdigi gibi,
kentin ve elbette yasamin
-bazen bos yere de olsa-
zorluklu cabalara sahne
olmasi kacinilmazdir. Ekin
Saclioglu'nda, guinlik
yasam icindeki tuhaflik ve
karsilasmalar ve onlara
iliskin sanatsal Gretim,

ironi ve mizah olgulariyla
yakindan iliskilidir. Kavcar’in
sanatinda sorunsallasan
karsilasmalar ise ironi ve
mizahtan ¢ok, Emmanuel
Levinas'dan yola ¢ikarak
soylersek sorumluluk
kavrami ile iliskilidir;

mesaj, 0greti ve buyrugun
hegomanik temsillerinin
¢ok uzaginda giinlik
yasam politikalarini
sorunsallastiran, salt
sezgisellikle kavranacak
bir yasam etigi Uizerine
diisinme meselesidir.
Karsilasma anina
temellenen bir kavram
olarak sorumluluk, Sibel
Horada’nin 2009-2010 tarihli
“Kayitsizlik” ve 2010 tarihli
“Hig Varolmamis Gibi” adli
islerine bakmak icin de ayirt
edici durmakta. 2009 yiinda
Yildiz Teknik Universitesi
Yildiz Yerleskesi'nin,
istanbul’un bir baska
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semtine tasinmasi fikri,
tim karsi durusa ragmen
geri doniissiiz bir buyruk
olarak sanat fakdltesinin
de icinde bulundugu

okulu ele gecirmektedir.

0 dénemde hergiin gidip
geldigi bir mekan olan Yildiz
Yerleskesi'nin bahgesindeki
bir agacin, yasli Pavlonya
agacinin kesilmis olduguna
tanik olan, var-olanin
artik yok-olmak yerine
yok-edildigi ana ¢arpan
Horada igin bu karsilasma,
adeta belirsizligin ve
keyfiyetin hakim oldugu
yasam alanlarimiza
yonelik siddet ve ihlalin
bir temsilidir. Horada
adacin, onun daha 6nce
orada oldugunu hatirlatan
geriye kalmis tek izinin;
kokinin de, giin gectikce
bir hayalete dénistiiginG
izler ve karsilasma anini,
sliregelen bir bellek kaydina
donlstirar. Bu, hareketli
mekanin iginde yiritdlen,
sessiz ve derinden bir
eylemdir. Agaca dair

tim izin yerinden silinip
gitmesini, kentte hakim
olan diger baska izlerin

de tarih boyunca tek tek
kaybolmasi gercegi ile
iliskilendiren sanatgl,
2009-2010 déneminde
izini stirdiig agacin,
‘buradaydi, simdi yok’
halini, siire¢ boyunca cektigi
fotograflardan meydana
getirdigi “Kayitsizk” adl
video calismasinda ortaya
koyar. Sibel Horada'nin
glinlik yasam icerisinde
s6zkonusu agagla
karsilasmasi bir tesadiif;
anin, sanatginin zihninde
yarattigi bir titresimdir.
Tesadiifin ortaya cikarttigi
titresim, sonrasinda
eyleme gegen sanatginin
bu kez tekrar eden bilingli
karsilasmalariyla yer
degistirmistir. Bernard
Stiegler, 2005 yilinda
istanbul'da katildigi
panelde “sanatci olmak bir
durumdur; bir gergeklik

degil. Surekli degisen
durumlar karsisinda, yeni
pozisyonlar almaktir”
diyordu. Horada'nin
“Kayitsizlik” adli isi ve bu
isin slireci, onun ginlik
yasam icerisinde aldigi
pozisyonla, yani harekete
gecme fikrinin ve kudretinin
ortaya ctkmasiyla ilgilidir.
Sanatgl, tesadiifii bir bilince
ve eyleme, gilinlik yasam
icinde Gretilen kayitsizligi ise
bir kayita donustirmustur.
Burada cifte bellek isler:
Hem sanatginin hem de
agacin bellegi.

Adacin bellegi, sanatgly
birakmaz; ona musallat
olur. 2010 yiinda Akbank
Sanat'ta gerceklestirilen
29. Gunimuz Sanatgilar
sergisinde yere yayilmis
egri bugri katikler, sergi
mekanindaki tuhaf engeller
olmaktan ¢ok, Horada'nin
galeriye tasidigi s6zkonusu
agacin ta kendisidir. Sanatgl,
giin gectikce varligindan
hicbir iz kalmayan agacin
parcalariyla okulun atik
deposunda karsilasmistir.
Hayalet kendini gosterir,
agacin bellegi artik
sanatginin belleginde
kayitlidir. Karsilasma tekrar
eder. Bu ikinci karsilasma
adeta bir travmanin ortaya
cikisidir. Levinas'dan

odiing alarak ifade edersek
“Oldiirmeyeceksin!”in, ya
da buradaki baglamiyla
yoketmeye karsi

olan duygunun ihlali,
sorumlulugun ve yasam
etiginin tuzla buz olmasidir.
Yasli agag yerinde degildir,
geriye ise sanatgiy
birakmayan hayaleti
kalmistir. Depodaki agacin
6lu bedeni sadece 6lUmi
yani yok-etmeyi degil, ling
edilmisligi de temsil eder.
Atildigr alanda paramparca
halde duran agac, etrafa
sacilmis parcalariyla adeta
sivilasmis, ugucu bir beden
olmaya dogru evrilmistir;
“Hi¢ Varolmamis Gibi".
Horada, bahcede kaybettigi,

burada yeniden buldugu
agacin fotografini geker,
yani bu kez de ikinci
karsilasma anini kaydeder
ve paralelinde tim
kalintilarini sergi mekanina
tasir. Onun, birbiri ardindan
gerceklestirdigi iki isle
lizerinde durdugu sey
istanbul’'un orta yerinde ve
aslinda tam da yasamimizin
ortasinda gerceklesen

ling, normallestirilmis bir
siddettir. Hem ekonomik
hem de sosyal iliskilerle
cevrelenen ekoloji, en ¢cok
bu ikisi tarafindan tahrip
edilmiyor mu? Her ne kadar
da Pavlonya agaci yasli ve
bu ylizden de kesilmesi
gerekgelendirilmis bir

agac olsa da aslinda

0, nedensizce kesilen
agaclarin, hesapsizca

yok edilen kentteki tim
tarihsel izlerin, dolayisiyla
yasanmislig tehdit eden
duyarsiziigin bir karsiigidir.
Sibel Horada'nin istanbul'da
gecen glinlik yasaminin
icerisinden cikarip bizi karsi
karsiya getirdigi bu bellek
kayd, Evrim Kavcar'in
2010 yiinda 5 numarali
Antrepo’da gosterdigi
“Dualar Kabul” adli video
animasyonuyla da parallelik
gosterir. Her ikisi de kentin
g6zden kagmis alanlarinda
yasanan slireglerin
tuhafligina yonelik olsa

da Horada'nin isi siddet

ve gerceklige, Kavcar’'in

isi ise Uretilmis mitoloji

ve soyleme iliskindir.

Evrim Kavcar, bu video
animasyonunda Karakdy'de
atil durumda olan bir

alanin ilk 6nce ¢opliige,
yapilan gesitli miidehalelere
ragmen bu ¢opligiin
kokusundan muzdaripligi
bir turli sona ermeyen
bolge esnafinin bir 6nlemi
olarak sonrasinda bir
turbeye donistirilmesinin
hikayesini isler. S6zkonusu
bélgede karsilastigi ve
ardindan bir siire boyunca
gidip geldigi bu alanin

cizim, fotograf ve tirbe
¢oziimiine iliskin iki farkl
kutuba boéliinmis olan
mabhalle esnafiyla yaptigi
konusmalar yoluyla

kaydini tutar. Goriinen o

ki istanbul'da sadece yok-
etme ve ele gegirme degil,
soylemler ve uretilmis
mitolojiler de yasam
alanlarinin yapilanmasinda
etkili olmakta ve bunlar,
kimi zaman tiim olasi
baska ¢oziimlerin éniine
gecebilmektedir. Mahalle
esnafinin dinsel ya da
kilturel kodlara basvurarak
buldugu ¢6ziim, s6zkonusu
metruk alanda yeni bir
auranin dogmasina neden
olur. istanbul'da yasayanlar
kentleri yani yasama
alanlari konusunda s6z
sahibi olmasa da eylem
sahibidirler ancak bunlar
daha ¢ok belirsizlikler ve
keyfiyetler Gretir. Kavcar'in
“Dualar Kabul"linde tanik
oldugumuz iizere istanbul
her gilin yerini bir baskasina
birakan tuhafliklarin
Uretildigi, fantastik bir
yasam alanidir.

Kentteki belirsizlik ve
tuhafligin yarattigi durumlar
sanatcilarin kentle kurdugu
en organik iliskiler

olmali. Sibel Horada'nin
2010 yiinda, Kavcar'in
“Dualar Kabul” adli isi

ile ayni sergide yer alan
kentin cesitli yerlerinde
karsilastigi disariya atilmis
ama ayni zamanda islevini
kaybetmemis oturma
unsurlarini gosteren
“Kentin Muhafizlar” adli

isi ile Ekin Sacglioglu'nun
2004 yiinda cgektigi ve
“Hirsiz Kent” sergisinde

yer vermedigi onlarca
fotograf karesi birbiriyle
konusur; kentin hayaletleri
her yerdedir. Bu (¢ sanatgi
bize gostermektedir ki
karsilasmalar, istanbul'u ve
istanbul'da yasama iliskin
bagintilari distinmek icin bir
baska oneri olabilir.





